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Einfiithrung

Das beziehungsreich “Ein deutsches
Requiem” genannte groBe Chorwerk von
Brahms setzt nicht die Reihe der klassischen
Requien, d.h. Totenmessen fort. Brahms stellte
die Texte fir sein Werk aus der Blbel zusam-
men, so, wie das bei barocken Begrdbnis-
Musiken der Fall war. In der Tat findet sich in
den Exequien von H. Schiitlz ein wesentliches
Textelement des Brahmsschen Werkes: “die
Seligpreisungen® auch an entscheidender Stelle
wieder.

Das Werk enistand in mehreren Etappen
Zwischen 1861 und 1868, Eing erste Auffihrung
(Teil | - lil) fand in Wien statt. Eine Auffiihrung
als sechstelliges Werk (ohne den heutigen V.
Salz) geschah unter Brahms Lelung als gelst-
liches Konzert der Singakademie in Bremen am
Karfreitag 1868. Dabel wurde das Werk von
einer Handel-Arie (“lch weiB, daB mein Erldser
lebr”) unterbrochen. Den V. Satz mit Sopran-
Solo kompaonierte Brahms dann in Hamburg; laut
Kalbeck war die Komposiion am 24.5.1888
beendet. Im Junl gingen Partitur und Klavieraus-
zug zum Stich an den Verleger. Die erste
Auftiihrung erfolgte am 18.2.1868 in Leipzig. Die

langwlerige Diskussion, wiewelt der V. Satz mit -

dem Tode von Brahms Mutter zusammenhing
oder mit Schumanns 5. Todestag, wiewelt
Brahms' intensive Studlen alier Maister oder das
Cherubini-Requiems bzw. der Schumann-
Requiem-Kompositionen zur Gesamtkonzeption
belgetragen haben, mag hler (bergangen wer-
den. Gewid Ist, daB Brahms ein eigenes fri-
heres Werk mit in die Komposition einbrachie.
Es soll hler nur versucht werden, elnen kmappen
Abrig dea Aufbaus der sieben Teile zu geben.

Elne gewisse S e im G fb
ist nicht zu 0Obersehen: Einleitungs- und
Schiufsatz sind im wesentlichen lyrische Teile,
homophon bestimmt. Dem gegendber enthalten
die groBen Satze Il, aber vor allem 1l und W1
mehr Dramatk, aber auch sehr kunsivolie
langere fugiene Teile als Krdnung des Satzes.
Das lyrische Kernstick des VWerkes ist dann der
heutige V. Satz. Themalische Verwandschaften
der Satze untereinander sind durch Brahms
belegt, und wurden vielfach aufgezelgt.

I Satz (Chor)

Er beginnt Ober dem Orgelpunkt F in imi-
tierenden Einsatzen der tiefen Streicher (ohne

Violingn) mit dem spateren Chorthema zu “"sle
gehen hin und weinen”. Celli und Viclen sind
dreifach getellt, die Orchesterbesetzung sonst
sparsam; Homer/Posaunen, Harfe sind von Be-
deutung. Der Chor singt dann (a capella!) “selig
gind” (Tone f-a-b Im Sopran als weseniliches
Substanzelement des ganzen Werkes). Ein Mit-
telsatz zu Psalm 126.5 “Sie gehen hin™ malt in
Seufzermotivik Tranen und Weinen, aber auch
freudigen Aufschwung. Ein weiterer Teil zum
gleichen Psalm figt sich an, auf den der
Anfangstell sich noch einmal, mit weich aus-
klingender Harfencoda, antigt.

Il Satz (Chor mit vollem Orchester)

Der Satz steht in dramatischem Gegensalz
zum |. Teil. Er beginnt mit einem Travermarsch
(3/4-Takt), der zundchst ohne, dann mit Chor
vorgetragen wird; zundchst als piano-Satz, dann
als eln einziges grofes Orchester-Crescendo bis
zum Fortissimo-Hdhepunkt “Denn alles Fleisch,
es ist wie Gras™. Die unisono gesungene Chor-
melodie Ist entwickell aus dem Choral “Wer nur
den ligben Gott laBt walten", wahrend das
Orchesterthema das Melodieslement “Salig
singd” in Umkehrung als thematischen Baustein
benutzt. Nach dem Marsch (b-moll) folgt ein
etwas bewegterer Abschnitt “So seid nun gedul-
dig" in Dur-Drelklangsmelodik und lang gehal-
tenen Tonen, dber die Morgen- und Abendregen
In Fldten- und Harfenklang herabriesell. Nach
Wiederholung des Marsches wird im sostenuto
"Aber des Herm Wort blelbet” in breiten Chorak-
korden und Fanfarenthematik der Blaser zum
fugierten Allegro in B-Dur "Die Eridseten des
Herrn" (Obergeleitet. Kontrapunktische Drei -

gangsthematlk malt Freude und Wonne, durch-
brochen von homophonen Seufzem im plano.
Der Satz klingt ruhig aus auf einem Pauken-
Orgelpunkt mit sanften einzelén Chorlinien
(“Ewige Freude", um sich dann zum Schiug hin
In einem bralten Chor-f{Orchester-Crescendo zur
Hihe hinaufzuschwingen und danach sanft aus-
2uklingen.

Il Satz (Bariton und Chor)

Der Wechselgesang zwischen Bariton und
Chor zum Thema “Her lehre doch mich”
erinnert in Thematik und Tonar {d-moll) an den
ersten der vier emnsten Gesdnge von Brahms
{leere Klange, dunkle Stimmlage, kreisender
Melodiegang in engem Tonumfang). Ein sich
wiederholender Paukenwirbel mahnt bedrohlich



im Hintergrund. Resignation und Auflehnung von
Bariton und Chor um dle Aussage: “Ach, wie gar
nichts” midnden in den Aulschrel: “Nun, Herr,
wes soll ich mich trdsten?”, themalisier, als
kanonisch gefihrie, aus groBer Tiefe sich zum
Himmel aufbéumende, Fufe des Chores. Eln
spannungsrelcher doppelt-verminderter Septak-
kord 148t diesen Abschnitt ausklingen: Danach
entwickelt sich ruhevoll, zunachst wartend, dann
in bewegten Triolen jubeind, ein groBes Chor-
crescendo: “ich hofie auf Dich”, das in die
groBanige D-Dur-SchluBfuge enmdndet (“Der
Gerechten Seelen sind in Gottes Hand"). Uber
dem blelben den Grundton D - einer festen
Grundlage - tirmen sich in harmonisch immer
“qual"-volleren Spannungen standig dichter an-
einanderrickende Fugeneinsatze.

I¥. Satz (“Dolce” Chor, Holzblaser, Streicher,
Harfa)

Er steht in lieblichem Gegensatz zum gewalti-
gen Block des 1ll. Satzes. Die abwarts fihrende
Streichermelodie des Anfangs wird In Umkeh-
rung vom Chorsopran aufgenommen (sie enthalt
mehrfach dia anfangs genannte Intervallfolge 2u
“Selig.."). Leidenschattlicher Aufschwung erfolgt
dann bel "meine Seele verlanget..” in Imitieren-
dem Stimmengang, danach wird der Anfang
wieder aufgenommen. Ein kraftiger Mittelsatz
“die loben didimmerdar” schiebt sich fuglerend
eln, durch Stmmabldsung und Verschigbung
des Drelers zum 3/2-Takt wird die Dauer des
“immerdar” betont. Der Saiz klingt mit lisblicher
Melodienachahmung 2sig. im Chor gekoppelt
aus.

Y. Satz (Sopran-Solo und Cher mezza voce
begleitend)

Dieser spater komponlene lyrische Satz gibt
dem Sopran die Haupwolle und dadurch dem
sonst stark gefordenen Chor nur wenige wichtige
Takte zu singen. Der 1. Tell “Ihr habt nun
Traurigkeit” spannt sich in beseligender G-
Dur-Melodik; der 2. Teil in B-Dur “Sehet mich
an” wird dann vom 1. Teil wieder abgeldst. Eine
Coda: “Ich will euch wiedersahen” [&6t den Salz
sehr still ausklingen. Die einzelnen Teile werden
chorlsch mit den Worten verbunden: " Ich will
euch trdsten”, realisiert in wiegender Achtel-
bewegung. Bel anscheinender Schlichtheit ist
dieser Satz wvon AuBerster konlrapunklischer
Kunstiertigheit. Beispigle unter vielen: Salo-
Sopran und Chaor-Tenor singen dleselbe herr-

liche Melodie {“lch will euch trdsten”) zu gleicher
Zeit: der Tenor in VergrdBerung; ebenso Chaor-
Sopran und Fltte oder Sclo-Cello und Oboe.

YI.Satz (Bariton und Chor, volles Orchester)

Dleser dramatische Satz ist nach selnen
Textelementen in 4 Abschnitte zu untergliedam:

1. Teil: in c-moll “Denn wir haben hie keine
bleibende Statt” - die schwankende Harmaonik
und Melodik Gber Con-sordino-Klang der hohen
Streicher und pizzicato der Basse charakigrisiert
das Ungewisse alles Irdischen.

2. Teil: Bariton und Chor. “Siehe, ich sage
euch ein heimnis™ eine fortwahrende Stei-
gerung von der unheimlichen Stille der Verkindi-
gung des Mysteriums bis zum Endnen der
Posaunen des jingsten Gerichts.

3. Tell: Vivace, 3/4-Takt. Volles Orchester. In
der musikalischen Charakteristih gemahnt dieser
Tell an bekannte “Dies Irae"-Kompostionen:. Ein
dramatisches Crescendo mit greller Instrumen-
tlerung bis zu den jubelnd-spottenden chromali-
schen Rickungen des Chores: “Tod, wo Ist dein
Stachel? und dem langen sleghafien C-Dur
fortissimo-Akkord am Ende.

4, Tell; Kranender Hdhepunkt Ist eine Fuge
“Herr, Du bist wiirdig..". Der 2. Teil des Themas
verselbstindigt sich im weiteren langem Ablauf
zu kunsivall enggefihnen Auftdrmungen in Chor
und Orchester, von lyrischen Partien unterbro-
chen.

VIl Satz (F-Dur 4/4-Takt. Chor “Selig sind
die Toten")

Der Satz beginnt auf einem Orgelpunkt und
mit melodisch sich imitierender breiter Linie
(Sopran, dann Bag) und homophonem Chorsatz,
wobel Verwandschaft mit dem 1. Satz horbar
wird. Die Instrumentierung schliedt jedoch die
hohen Strelcher ein. Holzblaser (im AchtelfluB),
Horn und Harfe gehdren zum sanfleren Ensam-
bleklang. Darauf folgt zum Text: “Ja, der Gaist
spricht” der Chor mit weicher Hormer-/Posaunen-
begleitung im pianissimo, Abgeldst wird dieser
Abschnitt von einem lieblichen A-Dur-Satz, bakd
a capella, bald lieblich geschmickt mit Imitatio-
nen der Rohrblattinstrumeante. Nach variiener
Wiederholung des Satzanfangs wendet sich in
einer elekirisierenden Modulation das harmoni-
sche Gefige nach Es-Dur, um von dort in eing
fast wartliche Wiederholung der sanfien Coda
aus Nr. 1 abrundend einzumdndan.




Johanncs Brahms

Ein Deutsches Requiem

1.

CHOR
Selig sind, die da Leid tragen, denn
sie sollen getrostet werden.
Maithdus 5 4
Die mit Trinen sden, werden mit
Freuden ernten. Sie gehen hin und
weinen und tragen cdlen Samen
und kommen mit Freuden und
bringen ihre Garben.
Fsalm 125, 5-6

2

CHOR
Denn alles Fleisch, es ist wie Gras,
und alle Herrlichkeit des Menschen
wie des Grases Blumen. Das Gras
ist verdorret und dic Blume abge-
fallen.
7. Petrus 1. 24
So seid nun geduldig, lieben Brii-
der, his auf die Zukunft des Herrn.
Siehe, ein Ackermann wartet auf
die kostliche Frucht der Erde vnd
ist geduldig daritber, bis cr cm-
pfangc den Morgenrcgen und
Abendregen. So seid geduldig!
Jakobus 5. 7
Denn alles Fleisch, es ist wie Gras
und alle Herrlichkeit des Menschen
wie des Grases Blumen Das Gras
ist verdorret und dic Blume abge-
fallen. Aber des Herrn Wort bleibet
in Ewigkeil.
7. Patrus 1. 24-25

Dic Eritseten des Hermm werden
wiederkommen und gen Zion kom-
men mit Jauchzen; Freude, ewige
Freude, wird iiber ihrem Haupte
sein; Freude und Wonne werden sie
crgreifen, und Schmerz und Seunfzen
wird weg miissen.

Jesgia 35 10

3.

BARITON und CHOR
Herr, Iehre doch mich, daB cin
Ende mit mir haben muf und mein
Leben cin Ziel hat und ich davon
mul. Siche meine Tage sind ciner
Hand breit vor Dir, und mein
Leben ist wie nichts vor Dir. Ach,
wic par nichts sind alle Mcnschen,
die doch so sicher lehen.

Sie gehen daher wic cin Schemen
und machen ihnen viel vergebliche
Unruhe; sie sammeln und wissen
nicht, wer es kriegen wird. Nun,
Herr, wes soll ich mich trosten? Ich
hollc aufl Dich.

Fsalm 38 58
Der Gerechten Seelen siad in Goi-
tes Hand, und keine Qual riihret sie
an.

Weisher 3. 1

4.

CHOR
Wie lieblich sind Deine Woh-
nungen,




Herr Zebaoth! Meine Seele ver-
langet und sehnet sich nach aen
Vorhifen des Herrn; mein Leib
und Seele freuen sich in dem icben-
digern Goit. Woh! denen, dic in
Deinem Hause wohmnen, dic loben
Dich immerdar.

Psaim 83 23 5

(5

SOPRAN
Ihr habt nun Traurigkeit; aber ich
will euch wiedersehen, und ever
Herz =oll sich freuen, und eure
Frende soll siemand von euch neh-
men.
Janannes 16 22

CHOR

Ich will cuch trijsten, wic cinen
seine Multer trostet

Josgia 56 12

SOPRAN

Schet mich an! Ich habe eine kleine
Zeit Miihe und Arbeit gehabt und
habe grofien Trost funden.

Sirac1 51. 35

CHOR
Ick will cuch trésten.

6.

CHOR
Denn wir haben hie keine blei-
bende Statt, sondern die zukiinftige
suchen wir.
Hebrder 13 14

BARITON und CHOR
Siche, ich sage euch ein Geheimnis:
wir werden nicht alle entschlafen,
wir werden aber alle verwandelt
werden; und dasselbige plotzlich in
einem Augenblick zu der Zeit der
letzicn Posaune.

CHOR
Denn es wird die Posaune schallen,
und die Toten werden aufersichen
unverweslich; und wir werden ver-
wandelt werden.

BARITON

Dann wird erfiillet werden das
Wort,
das geschrichen steht:

CHCR
Der Tod ist verschlungen in den
Sieg. Tod, wo ist dein Stachel?
Hiilie, wo ist dein Sieg?

1. Korinther 15, 51, 52 54, 55
Herr, Du bist wiirdig zu nchmen
Preis und Ehre und Kraft, denn Du
hast alle Dinge erschaffen, und
durch Deinen Willen haben sic das
Wesen und sind geschaffen.

Offenbarung 4. 17

7

CHOR
Selig sind die Toten, die in dem
Herrn sterben von nun an. Ja, der
Geist spricht, daff sic ruhen von
ihrer Arbeit; denn ihre Werke fol-
gen ihnen nach.




Terminvorschau

Samstag, 1, Dez. 90 (18 Uhr)
Johanneskirche Kdin-Kletten berg
ORGELSTUNDE zum Thema
“Nun komm der Heiden Heiland”
und Adventslieder zum Mitsingen
Gerda Schaarwdchter, Orgel
i

Sonntag, 2. Dez. 90 (18 Uhr)
Antoniterkirche Schildergasse
KANTATENGOTTESDIENST
J.5.Bach: Kantate “Nun komm der
Heiden Heiland”
Johanneskantorei Kiettenberg,
Ltg. G. Schaarwdchter

Sonntag, 9. Dez, 20 (9.30)
Tersteegenhaus Siilz, Emmastr.
Ordinations-GOTTESDIENST
mit Auszligen aus der Kantate
“Nun komm der Heiden Heiland"
von J.S.Bach
Johanneskantorei Klettenberg,
Ltg. G. Schaarwdchter

Freitag, 14, Dez. 90 * 20 Uhr
Johanneskirche Klettenberg
HUGO DISTLER: WEIHNACHTS-
GESCHICHTE
MUSIK FUR TROMPETE UND
ORGEL
Wolfgang Pohle, Trompete
Gerda Schaarwdchter, Orgel
Kiettenberger Madrigaichor
Ltg. G. Schaarwdchter

Die Unkosten des htleutigen Kon-
zertes lassen sich nur zu einem
geringen Teil aus den Einnahmen
decken.

Der Verein der Freunde und
Férderer der Johanneskantorei
eV. kann hoffentlich die Finan-
zierungsliicke schlieBen, doch
sind seine Mittel fir spatere Auf-
filhrungen bei der geringen Zahl
seiner Mitglieder zunachst er-
schopft. Sie kbnnen den Verein
fordern durch (steuerich abzugs-
fahige) Spenden oder durch Er-
werb unserer Schallplattenaufnah-
men.

Schallplatten

der Johanneskantorei

(¢ J.S.Bach

(Rek. G.A.Theill):
MARKUSPASSIONBWY 247)
- Erstaufnahme -
Kassette mit 3 LP's und Beiheft
\_ 40,- DM >,

@ R.Petzold: CONSOLATIO )
- Erstaufnahme -
H.Distler: TOTENTANZ
ORGELMUSIK von J.S.Bach,
H.Waicha, J.Alain (Litanies)
\_ Langspielplatte 20,-DM )

-
A. Dvorak: MESSE in D-Dur

Langspielplatte 20,- DM
o gspielpl.

- Verkauf der Schallplatten an der Kasse -
Verein der Freunde und Férderer der Johanneskantorei e.V.
STADTKASSE KOLN
Spenden-Konto Nr. 9302951 Stadtsparkasse KéIn (BLZ 37050198)

Kassenzeichen 9721.000.0023.1 /470

(Bitte unbedingt angeben)




